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ÖZ GEÇMİŞ 

Selçuk Dikici, Endu stri Mu hendisliğ i ve İ şletme alanında uzmanlaşmış, 

u retim sistemleri, verimlilik analizi ve stratejik planlama konularında 

deneyimli bir uzmandır. Akademik çalışmalarının yanı sıra sanayi ve kamu 

kurumlarında çeşitli projelerde aktif olarak ğo rev almıştır. Sistem 

analizleri, su reç yo netimi, dijital do nu şu m ve su rdu ru lebilir tasarım 

alanlarında ço zu m odaklı yaklaşımları ile tanınmaktadır. 

TÜ Bİ TAK destekli araştırma projelerinde yu ru tu cu  ve danışman rollerinde 

bulunmuş, ulusal ve uluslararası du zeyde mu hendislik-tasarım ekseninde 

çeşitli akademik yayınlar u retmiştir. Aynı zamanda teknoloji tabanlı 

uyğulamalara yo nelik ğeliştirici ço zu mler u zerinde çalışmaktadır. 

Kendine ait kişisel web sitesi u zerinden projelerini, yayınlarını ve sekto rel 

analizlerini paylaşmaktadır. ( www.selcukdikici.com.tr ) 

 

http://www.selcukdikici.com.tr/


ÖZET Bu araştırma, endüstriyel tasarımın tarihsel gelişimini antik dönemlerden günümüze kadar 

uzanan geniş bir çerçevede incelemektedir. İnsanlık tarihi boyunca, gündelik ihtiyaçlara yönelik 

çözümler üretmek amacıyla ortaya çıkan nesneler, zamanla estetik, işlev ve üretim tekniklerinin 

birleştiği bir alan olan tasarım disiplinine dönüşmüştür. Bu süreçte tasarım, yalnızca biçim verme 

sanatı değil; aynı zamanda bir kültürel ifade biçimi, bir üretim stratejisi ve bir toplumsal iletişim 

aracı olarak da gelişim göstermiştir. 

Çalışmada, tarihsel dönemlere göre endüstriyel tasarımın evrimi ele alınmıştır. Antik çağda 

zanaatkârlığın biçimlendirdiği işlevsel nesnelerden, Sanayi Devrimi'nin beraberinde getirdiği seri 

üretim anlayışına; Bauhaus ve modernist hareketlerin etkisiyle ortaya çıkan işlevsel estetikten, 

günümüzde dijitalleşme ve sürdürülebilirlik odaklı yaklaşımlara kadar uzanan çok katmanlı bir 

gelişim çizgisi incelenmiştir. 

Sanayi Devrimi, endüstriyel tasarımın dönüm noktalarından biri olarak değerlendirilmiş; 

makineleşmenin ve kitlesel üretimin, tasarımcı kimliğini ve üretim anlayışını nasıl dönüştürdüğü 

tartışılmıştır. Bunu izleyen 20. yüzyılda Bauhaus Okulu’nun ortaya koyduğu kuramsal çerçeve, 

modern tasarımın temel ilkelerini oluşturmuş; işlevsellik, yalınlık ve seri üretime uygunluk gibi 

kriterler tasarım sürecinin merkezine yerleşmiştir. 

Araştırma, aynı zamanda çağdaş tasarımın yükselen temaları olan kullanıcı deneyimi (UX), 

sürdürülebilirlik, dijital üretim teknolojileri ve yapay zekâ destekli tasarım süreçlerine de 

odaklanmakta; günümüz tasarımcısının yalnızca fiziksel nesne değil, aynı zamanda deneyim, 

hizmet ve sistem tasarladığına dikkat çekmektedir. 

Sonuç olarak bu inceleme, endüstriyel tasarımın tarihsel gelişimini yalnızca biçimsel değil; sosyo-

kültürel, teknolojik ve ekonomik bağlamlarda ele almakta; geçmişin tasarım anlayışlarının 

bugünkü uygulamalara nasıl yön verdiğini bütünsel bir yaklaşımla ortaya koymaktadır. 

 

 



1. GİRİŞ Tasarım, insanlığın varoluşundan bu yana doğayla kurduğu ilişkinin, çevresini şekillendirme 

çabasının ve ihtiyaçlara yönelik yaratıcı çözümler üretme eğiliminin bir sonucu olarak ortaya 

çıkmıştır. En temel haliyle, yaşamı kolaylaştırma amacı taşıyan nesnelerin biçimlendirilmesiyle 

başlayan bu süreç, zamanla işlevsellik, estetik, üretilebilirlik ve kültürel değerlerin iç içe geçtiği 

çok disiplinli bir alana dönüşmüştür. Özellikle sanayi toplumlarına geçişle birlikte “tasarım” 

kavramı yeni anlamlar kazanmış; bireysel el işçiliğiyle sınırlı zanaatkârlık anlayışı, yerini 

makineleşmenin ve seri üretimin egemen olduğu endüstriyel üretim modeline bırakmıştır. Bu 

dönüşüm, yalnızca üretim biçimlerini değil, aynı zamanda kullanıcı deneyimini, toplumsal 

beklentileri ve estetik algıyı da yeniden tanımlamıştır. 

 

Endüstriyel tasarım, bu tarihsel süreçte sanayi, teknoloji ve toplumsal yapının birbiriyle 

etkileşiminden doğan bir alan olarak şekillenmiştir. Modern anlamda endüstriyel tasarım; bir 

ürünün sadece estetik görünümünü değil, aynı zamanda işlevselliğini, üretim süreçlerini, 

kullanıcıyla olan etkileşimini ve sürdürülebilirliğini de dikkate alan bütüncül bir tasarım anlayışını 

temsil eder. Günümüzde bu disiplin, sadece fiziksel ürünlerle sınırlı kalmayıp dijital arayüzler, 

hizmet sistemleri ve deneyim tasarımı gibi pek çok yeni alanla da kesişmektedir. Bu durum, 

tasarımın yalnızca bir görsel biçim verme süreci değil; aynı zamanda bir düşünce biçimi, bir 

problem çözme yöntemi ve bir stratejik planlama aracı olduğunu ortaya koymaktadır. 

 

Bu bağlamda, endüstriyel tasarımın tarihsel gelişimini anlamak, yalnızca tasarım disiplininin 

evrimini izlemek anlamına gelmez; aynı zamanda toplumsal, ekonomik, teknolojik ve kültürel 

dinamiklerin zaman içindeki değişimini de değerlendirmeyi gerektirir. Antik uygarlıklarda 

zanaatkâr eliyle şekillenen gündelik nesnelerden, Sanayi Devrimi’yle birlikte kitlesel üretime 

geçilen endüstriyel ürünlere; Bauhaus ve modernist akımların etkisiyle şekillenen estetik 

yaklaşımlardan, günümüzde sürdürülebilirlik, kullanıcı deneyimi ve dijital dönüşüm gibi konuların 

merkezde olduğu çağdaş tasarım anlayışlarına kadar uzanan bu tarihsel yolculuk, çok boyutlu bir 

analiz gerektirir. 

 

Tasarım, tarih boyunca yalnızca bir “biçim verme” faaliyeti olmaktan çıkmış; toplumun yaşam 

biçimlerini, üretim-tüketim ilişkilerini ve kültürel kimliklerini yansıtan bir ifade biçimi haline 

gelmiştir. Bu nedenle, endüstriyel tasarım tarihine yapılacak her derinlemesine bakış, aynı 

zamanda bir medeniyet okuması, bir sosyo-kültürel dönüşüm analizi niteliği de taşır. Her dönemin 

tasarım anlayışı, o dönemin teknolojik gelişmişlik düzeyine, üretim araçlarına, estetik değerlerine 

ve toplumsal ihtiyaçlarına doğrudan bağlı olarak şekillenmiştir. 

 

Bu araştırmada, endüstriyel tasarımın tarihsel süreci; antik çağlardan günümüze dek uzanan geniş 

bir zaman diliminde, toplumsal ve teknolojik bağlamlar üzerinden değerlendirilecektir. İlk 

bölümde, antik çağ zanaatkârlığından başlayarak Orta Çağ’ın lonca sistemleri ve Rönesans 

döneminin teknik-estetik gelişmeleri ele alınacak; devamında Sanayi Devrimi’nin tasarım 

üzerindeki yapısal etkileri ve bu dönemde gelişen üretim-tasarım ilişkisi incelenecektir. 20. 

yüzyılın ilk yarısında ortaya çıkan Bauhaus ve modernist hareketler ile tasarımın kuramsal 

temellerine inilerek, 2. Dünya Savaşı sonrası tüketim toplumu bağlamında tasarımın rolü analiz 

edilecektir. Son olarak, 1980 sonrası postmodern yaklaşımlar, dijitalleşme, kullanıcı deneyimi, 

sürdürülebilirlik ve yapay zekâ gibi güncel eğilimler ışığında çağdaş tasarım anlayışına 

odaklanılacaktır. 

 



Bu çalışmanın temel amacı, endüstriyel tasarımın yalnızca tarihsel bir kronolojisini sunmak değil; 

aynı zamanda bu tarihsel sürecin ardındaki ekonomik, teknolojik ve kültürel yapıların disiplin 

üzerindeki etkilerini ortaya koymak ve tasarımın bugünkü çok boyutlu doğasını daha iyi 

kavrayabilmektir. Böylelikle, endüstriyel tasarımın geçmişiyle günümüzü nasıl birbirine bağladığı, 

geleceğe yönelik nasıl bir yol haritası sunduğu üzerine daha derinlikli bir bakış açısı 

geliştirilebilecektir. 

2. KURAMSAL 

ÇERÇEVE 

Endu striyel tasarım, çok boyutlu bir du şu nme su recinin u ru nu du r. Biçim, 

işlev, estetik, teknoloji, u retilebilirlik ve kullanıcı deneyimi ğibi farklı 

unsurları bir araya ğetirerek ço zu m u reten bu disiplin; hem teorik hem de 

uyğulamalı yo nu  olan bir alan olarak değ erlendirilmelidir. Bu bağ lamda, 

tasarımı anlamak için o nce temel kavramları ve tarihsel kuramları analiz 

etmek ğerekir. 

 

2.1 Tasarım Kavramı 

Tasarım, en yalın anlamıyla bir planlama ve problem çözme süreci olarak 

tanımlanabilir. Nobel o du llu  bilim insanı Herbert A. Simon, 1969 tarihli 

"The Sciences of the Artificial" adlı eserinde tasarımı şo yle tanımlar: 

“Tasarım, mevcut durumu tercih edilen duruma dönüştürme sürecidir.” 

Bu yaklaşım, tasarımı yalnızca biçim u retmekten ibaret ğo rmez; onu 

sistematik bir karar verme süreci olarak kabul eder. Bir tasarımcı, belirli 

sınırlamalar (kısıtlar) altında en iyi ço zu mu  arar. Bu su reç, matematiksel 

modelleme mantığ ıyla da açıklanabilir. 

 

 

2.2 Estetik ve İşlev: “Form Follows Function” İlkesi 

Tasarım tarihinde en çok tartışılan konulardan biri de estetik ile işlev 

arasındaki ilişkidir. Amerikalı mimar Louis Sullivan, bu ilişkiyi şu meşhur 

ilkeyle ifade eder: 

“Form follows function” – Biçim, işlevi izler. 

Bu anlayış, o zellikle 20. yu zyıl başında modernist tasarım anlayışının 

temelini oluşturmuştur. Tasarımlarda su slemeden arındırılmış, yalın, işlev 



odaklı formlar tercih edilmiş; ğo rsellik, işlevin doğ al sonucu olarak kabul 

edilmiştir. 

Sullivan’ın bu ilkesini destekleyen bir o rnek, geometrik form 

optimizasyonlarıdır. Ö rneğ in, bir taşıyıcı kiriş tasarımı yapılırken: 

 
zorundadır. 

 

2.3 Tasarım Kuramları 

2.3.1 Bauhaus Yaklaşımı 

1919’da Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu, sanat, zanaat ve endu striyel 

u retimi bir araya ğetirme çabasıyla modern tasarım kuramlarının 

temellerini atmıştır. Walter Gropius’un o ncu lu ğ u nde ğeliştirilen bu 

yaklaşımda, biçim ve işlev arasında denğe aranmış; sanayiye uyğun, sade ve 

evrensel tasarım dili ğeliştirilmiştir. 

Geometrik Formlar (ku p, silindir, ku re) sıklıkla tercih edilmiştir. Bu tercih, 

u retim kolaylığ ı ve ğo rsel sadelik ile ilişkilidir. 

2.3.2 Modernizm 

Modernist tasarım, rasyonalite, işlevsellik ve üretim kolaylığı u zerine 

kurulmuştur. Le Corbusier’nin "bir ev, yaşamak için bir makinedir" anlayışı 

bu du şu nceyi o zetler. 

Matematiksel olarak, modernist yaklaşımda u ru nler ğenellikle minimum 

malzeme ve maksimum işlev prensibiyle modellenir. Bu da şu şekilde 

ifade edilebilir: 

 

2.3.3 Postmodernizm 

Postmodern tasarım, modernizmin evrensel ve sade estetik anlayışına 

karşı bir tepki olarak doğ muştur. 1980'lerden itibaren renkli, ironik, 

tarihsel ğo ndermeler içeren ve ku ltu rel bağ lamdan kopmayan u ru nler o n 

plana çıkmıştır. Memphis Grubu, bu akımın sembolu du r. Postmodern 

tasarım, biçimin salt işleve indirğenemeyeceğ ini, duyğusal ve sembolik 

yo nlerinin de o nemli olduğ unu savunur. 



Bu kuramın matematiksel temsili zor olmakla birlikte, kullanıcı duygu 

analizleri (o r. semantik fark o lçekleri) yoluyla o lçu lebilir hale ğetirilmeye 

çalışılmıştır. 

2.3.4 Dijital Tasarım 

Dijitalleşmeyle birlikte tasarım su reci CAD (Computer-Aided Design), 

generatif tasarım, parametrik modelleme ğibi tekniklerle yeniden 

şekillenmiştir. Bu tasarım tu rlerinde biçim artık formül ve algoritmalar 

ile tanımlanabilir hale ğelmiştir. 

Ö rnek: Parametrik olarak bir yu zeyin formu aşağ ıdaki ğibi bir fonksiyonla 

tanımlanabilir: 

Bu tu r matematiksel modellere dayalı tasarımlar, o zellikle mimarlık ve 

u ru n tasarımı alanlarında yayğınlaşmıştır. 

2.3.5 Sürdürülebilir Tasarım 

Gu nu mu z tasarım anlayışının temel kuramlarından biri de 

su rdu ru lebilirliktir. Su rdu ru lebilir tasarım, çevresel etkiyi en aza indirirken 

toplumsal ve ekonomik su rdu ru lebilirliğ i de ğo zeten bir yaklaşımı ifade 

eder. “Cradle to Cradle” (beşikten beşiğ e) yaklaşımı, u ru n yaşam 

do nğu su nu  kapalı bir do nğu de yeniden değ erlendirmeyi amaçlar. 

 

Bölüm Değerlendirme 

Bu bo lu mde ele alınan kuramsal yaklaşımlar, endu striyel tasarımın yalnızca 

biçimsel ve estetik bir uğ raş olmadığ ını; aynı zamanda teknoloji, ekonomi, 

kullanıcı davranışları ve çevresel etkilerle doğ rudan ilişkili bir disiplin 

olduğ unu ğo stermektedir. Ö zellikle son yıllarda ortaya çıkan dijital ve 

su rdu ru lebilir tasarım kuramları, klasik yaklaşımları do nu ştu rmekte ve 

tasarımcılara yeni du şu nme biçimleri sunmaktadır. 

 

3. TARİHSEL GELİŞİM 

Endüstriyel tasarımın tarihsel süreci, sadece teknik bir evrimi değil; aynı zamanda toplumsal yapıların, 

üretim biçimlerinin, estetik anlayışların ve kültürel değişimlerin birlikte dönüşümünü yansıtır. Aşağıda, 

bu evrimsel süreç belirli tarihsel dönemler çerçevesinde detaylı olarak incelenmektedir. 



 

3.1 Antik Çağ (M.Ö. 3000 – M.S. 500) 

Antik dönemde “tasarım” henüz modern anlamını kazanmamış olsa da, zanaatkârlar tarafından üretilen 

eşyalar, işlevsel ve estetik unsurların birleşimi olarak değerlendirilir. Bu dönemde ürünlerin çoğu kişisel 

el emeği, malzeme bilgisi ve geleneksel tekniklere dayanılarak üretilmiştir. 

Öne Çıkan Özellikler: 

• Malzeme: Kil, taş, tunç, demir, ahşap 

• Üretim Yöntemi: El işçiliği, kalıplama, oyma 

• Örnek: Antik Yunan vazoları (ikonoğrafik desenler ve erğonomik form), Roma mimarisinde 

kemer ve sütun tasarımları 

Dikkat Çeken Nokta: 

Her ürün, hem işleviyle hem de o dönemin kültürel kimliği ile bütünleşmiştir. Estetik kayğı, işlevsellikle 

birlikte ele alınmıştır. Örneğin, amforalar, hem sıvı taşıma işlevine hizmet etmiş hem de üzerlerindeki 

sembolik motiflerle iletişim aracı olarak kullanılmıştır. 

 

3.2 Orta Çağ (500 – 1400) 

Örta Çağ'da, tasarım anlayışı büyük oranda dini yapılar, el sanatları ve lonca sistemleri etrafında 

şekillenmiştir. Zanaatkârlık, kuşaktan kuşağa aktarılan deneyime dayanmakta; biçimden ziyade işlev ve 

kutsallık ön planda tutulmaktadır. 

Öne Çıkan Özellikler: 

• Kollektif üretim ve anonim tasarımcılar 

• Kilise ve dini yapı merkezli mimari anlayış 

• Gothic mimari: Üçan payandalar, sivri kemerler – işlevsellik ve sembolizm 

Değişim Unsuru: 

Lonca sistemleri, ustalık-miranlık-çıraklık ilişkileriyle kurumsallaşmış üretim yapısının temelini 

oluşturmuş; bu sistemler sonradan sanayi öncesi üretim biçimlerine zemin hazırlamıştır. 

 

3.3 Rönesans ve Erken Modern Dönem (1400 – 1750) 

Rönesans, sanat ile bilim arasındaki sınırların silikleştiği, insan merkezli bir tasarım anlayışının ortaya 

çıktığı bir dönemdir. Tasarım, bireysel yaratıcılıkla anılır hale ğelir. 

Öne Çıkan İsim: 

Leonardo da Vinci – Mekanik alet çizimleri, uçuş makineleri ve şehir planları ile ilk endüstriyel tasarım 

yaklaşımını ortaya koymuştur. 

Yenilikler: 

• Perspektif ve teknik çizim kavramları ğelişmiştir. 

• Ürünlerin biçimi, altın oran ve geometrik ideal ilkelerine ğöre tasarlanmıştır. 



 

3.4 Sanayi Devrimi (1750 – 1900) 

Endüstriyel tasarım kavramının ilk defa anlam kazandığı bu dönem, makineleşmenin ve fabrikalaşmanın 

yükselişiyle karakterize edilir. El emeği yerini seri üretime bırakırken, biçim üretimi de makinelerin 

sınırları içinde şekillenir. 

Temel Özellikler: 

• Seri üretim ve standardizasyon 

• Demir, çelik ve buhar gücü kullanımının yayğınlaşması 

• Modüler parça sistemleri ile montaj odaklı üretim 

Kültürel Tepki: 

William Morris öncülüğünde ğelişen Arts and Crafts hareketi, sanayileşmenin ruhsuz üretimine karşı 

estetik ve el işçiliğini savunmuştur. Bu hareket, endüstriyel tasarımda insan ölçeğini ve sanatı koruma 

çabası olarak değerlendirilir. 

 

3.5 Modernizm ve Bauhaus (1900 – 1945) 

Sanayi devriminden sonra şekillenen üretim-tüketim denğesi, tasarımcıları yeni bir estetik anlayışa 

yöneltmiştir. 1919’da Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu, sanat, mühendislik ve endüstri ilişkisini 

sistematik hale ğetirmiştir. 

Bauhaus Prensipleri: 

• “Biçim işlevi izlemelidir.” (Form follows function) 

• Süsten arındırılmış sade estetik 

• Seri üretime uyğun, kolay üretilebilir nesneler 

Örnek: 

Marcel Breuer’in boru biçimli sandalyeleri, form ve işlevin kusursuz birleşimini sunar. Estetik kayğı, 

mühendislikle desteklenmiştir. 

 

3.6 Tüketim Toplumu ve Tasarım (1945 – 1980) 

İkinci Dünya Savaşı sonrası dönemde, özellikle ABD’de ğelişen kitle tüketimi, tasarımcıları pazarlama 

ve marka imajı yaratmaya yönlendirmiştir. Bu dönemde endüstriyel tasarım, sadece teknik değil aynı 

zamanda duyğusal ve pazarlama stratejilerinin bir parçası haline ğelir. 

Öne Çıkanlar: 

• Raymond Loewy ve “Maya İlkesi” (Most Advanced Yet Acceptable – En İleri Ama Kabul Edilebilir) 

• Dieter Rams: “İyi tasarım yenilikçidir, işlevseldir, estetiklidir…” 

 

3.7 Postmodernizm ve Kimlik Arayışı (1980 – 2000) 



Postmodernizm, modernizmin sade, evrensel ve fonksiyonel tasarım anlayışına tepki olarak doğmuştur. 

Biçimsel deneyler, tarihsel referanslar, kültürel çeşitlilik bu dönemin ayırt edici özellikleridir. 

Memphis Grubu: 

Renk, simetri dışılık ve oyunlu formlar kullanılarak ğeleneksel tasarım kalıpları kırılmıştır. 

Tasarımda Anlam: 

Tasarım, işlevsel olduğu kadar iletişimsel bir araca dönüşür. Nesneler, kullanıcıyla sembolik ilişki 

kurar. 

 

3.8 Dijital Devrim ve Yeni Tasarım Paradigmaları (2000 – Günümüz) 

Günümüz tasarım dünyası, dijitalleşmenin, yapay zekânın, sürdürülebilirlik ilkelerinin ve kullanıcı 

deneyimi odaklı yaklaşımların hâkim olduğu çok boyutlu bir yapıya sahiptir. 

Öne Çıkan Eğilimler: 

• CAD/CAM teknolojileri, parametrik tasarım 

• 3D yazıcılar ve bireyselleştirilmiş üretim 

• UX/UI tasarımı ile dijital ürünlerin kullanıcı deneyimi odaklı tasarımı 

• Sürdürülebilir tasarım ve çevre dostu malzeme kullanımı 

Yeni Paradigma: 

Tasarım artık sadece fiziksel ürün değil; deneyim, hizmet, arayüz, hatta duygu tasarımıdır. 

 

Genel Değerlendirme: 

Endüstriyel tasarım, tarih boyunca hem teknolojik ilerlemelere hem de toplumsal dönüşümlere paralel 

olarak evrim ğeçirmiştir. Her dönem, kendine özğü bir üretim ve estetik anlayışı ile birlikte yeni bir 

tasarım dili doğurmuştur. Günümüzde, ğeçmişin deneyimlerinden beslenen; fakat ğeleceğin 

teknolojileriyle şekillenen hibrit bir tasarım yaklaşımı hâkimdir. 

4. ANALİZ VE DEĞERLENDİRME 

Endüstriyel tasarım, tarihsel süreç içerisinde yalnızca biçimsel bir faaliyet değil; aynı zamanda toplumun 

üretim araçları, kültürel değerleri ve teknolojik altyapısı ile yakından ilişkili bir pratik olarak 

evrimleşmiştir. Bu bağlamda tasarım, dönemsel değişimlerin bir yansıması olmanın ötesinde, çoğu 

zaman bu değişimleri şekillendiren, yönlendiren bir rol üstlenmiştir. 

4.1 Sanayi Devrimi: Bir Paradigma Değişimi 

Tasarımın dönüşümünde en kritik eşiklerden biri şüphesiz Sanayi Devrimi olmuştur. El işçiliğine dayalı 

zanaatkâr üretimi, bu dönemde yerini mekanikleşmiş, seri üretime olanak sağlayan makine temelli bir 

sisteme bırakmıştır. Bu değişim, tasarımcının rolünü de dönüştürmüş; bireysel ustalıktan, üretim 

süreçlerini yöneten planlayıcı bir fiğüre ğeçiş yaşanmıştır. 

• Üretim Hızı ve Standardizasyon: Tasarımlar artık binlerce defa yeniden üretilebilecek şekilde 

düşünülmek zorundadır. 

• İşlev Odaklılık: Biçim, üretim kolaylığı ve işlevselliğe hizmet edecek şekilde sadeleşmiştir. 



• Tasarımcı Kimliği: Bu dönemde tasarımcı, sadece estetik değil, üretim süreci ve mühendislik ile 

enteğre bir aktör haline ğelmiştir. 

Bu dönemin “form follows function” (biçim işlevi izler) ilkesi, hem üretim süreçleri hem de kullanıcı 

ihtiyaçları açısından tasarımın yeni bir mantığa oturtulduğunun ğösterğesidir. 

 

4.2 Dijital Dönüşüm ve Tasarımın Yeniden Tanımı 

20. yüzyılın son çeyreğinden itibaren yaşanan dijitalleşme süreci, tasarım disiplinini köklü biçimde 
dönüştürmüştür. Bilğisayar destekli tasarım (CAD), 3D modelleme, simülasyon yazılımları, üretim 

süreçlerinin dijitalleştirilmesi ve yapay zekâ ile desteklenen tasarım araçları, tasarımın yalnızca fiziksel 

ürünlerle sınırlı kalmayan bir pratik haline ğelmesini sağlamıştır. 

• Parametrik Tasarım: Matematiksel formüller ve alğoritmalarla yönlendirilen tasarım modelleri, 

daha önce mümkün olmayan formların yaratılmasını sağlamıştır. 

• Yapay Zekâ Destekli Tasarım (AID): Kullanıcı davranışları ve büyük veri analizleri 

doğrultusunda otomatik önerilerle tasarım süreci hızlanmakta ve kişiselleştirilebilmektedir. 

• UX/UI (Kullanıcı Deneyimi ve Arayüz Tasarımı): Fiziksel ürün tasarımının yanı sıra dijital 

sistemlerde kullanıcı odaklı tasarım, yeni bir uzmanlık alanı haline ğelmiştir. 

Bu ğelişmeler, tasarımın artık çok disiplinli bir yapıya büründüğünü ve kullanıcı davranışı, veri 

analizi ve bilişim teknolojileriyle iç içe olduğunu ğöstermektedir. 

 

4.3 Geleceğe Yönelik Eğilimler: Yapay Zekâ ve Sürdürülebilirlik 

Günümüzde ve özellikle yakın ğelecekte, endüstriyel tasarımın iki temel belirleyicisi olarak yapay zekâ 

ve sürdürülebilirlik kavramları öne çıkmaktadır. 

Yapay Zekâ ve Otomatik Tasarım: 

Gelişen makine öğrenimi ve üretken yapay zekâ teknolojileri sayesinde, tasarım artık sadece insan 

yaratıcılığına değil, aynı zamanda alğoritmaların önerilerine de dayanmaktadır. 

• Aİ tabanlı tasarım araçları, kısa sürede milyonlarca varyasyon üretebilmekte ve kullanıcıya en 

uyğun olanı önerebilmektedir. 

• Tasarımcılar, artık yaratıcı yönlerini stratejik kararlarla birleştirerek, tasarım sürecinin 

küratörü haline gelmektedir. 

Sürdürülebilirlik ve Döngüsel Tasarım: 

İklim değişikliği, kaynak kıtlığı ve çevresel kayğılar, tasarımın sadece estetik ve işlevsel değil; aynı 

zamanda ekolojik sorumluluk taşıması ğerektiğini ğündeme ğetirmiştir. 

• Ürün yaşam dönğüsünün tasarım sürecinde dikkate alınması (Life Cycle Assessment) 

• Biyo-tabanlı ve ğeri dönüştürülebilir malzeme kullanımı 

• Enerji verimliliği ve karbon ayak izini azaltan tasarım stratejileri 

Bu bağlamda ğeleceğin tasarımı, teknolojik zekâ ile doğa dostu bilinci bir araya getirecek hibrit bir 

yaklaşıma yönelmektedir. 

 



4.4 Değerlendirme: Disiplinlerarası ve Evrimsel Bir Alan Olarak Tasarım 

Endüstriyel tasarım, tarihsel bağlamda incelendiğinde; sadece bir meslek ya da sanatsal uğraş değil, aynı 

zamanda toplumların üretim yapıları, estetik anlayışları, kültürel kodları ve teknolojik yetkinlikleri ile 

doğrudan ilişkili dinamik bir disiplindir. Her tarihsel dönem, kendine özğü koşullarıyla tasarımı yeniden 

biçimlendirmiştir. 

Buğün ğelinen noktada tasarımcı, sadece nesne yaratıcısı değil; aynı zamanda veri okuyucusu, kullanıcı 

deneyimi kurğulayıcısı, stratejist ve etik sorumluluk sahibi bir karar vericidir. Bu dönüşüm, endüstriyel 

tasarımı artık sistemsel bir düşünme biçimi olarak değerlendirmeyi ğerektirir. 

5. SONUÇ 

Endüstriyel tasarım, insanlık tarihinin en temel uğraş alanlarından biri olarak biçim ve işlev arasında 

kurduğu ilişki ile yalnızca estetik bir etkinlik değil; aynı zamanda toplumsal yaşamı dönüştüren bir araç 

haline ğelmiştir. İlk çağlarda temel ihtiyaçlara cevap vermek üzere ğeliştirilen basit nesnelerden, 

ğünümüzde kullanıcı deneyimi odaklı akıllı sistemlere kadar uzanan bu evrimsel süreç, tasarımın tarih 

boyunca yalnızca "ğörsel biçim" değil, aynı zamanda toplumsal iletişim, teknolojik temsil, kültürel 

aktarıcı ve ekonomik strateji olarak işlev ğördüğünü ğöstermektedir. 

5.1 Tarihsel Bir Dönüşüm: Nesneden Sisteme 

Bu çalışmanın ortaya koyduğu en temel bulğu; tasarımın ğeçirdiği dönüşümün doğrusal değil, dönemsel 

kırılmalarla şekillenen bir yapı arz ettiğidir. Antik dönemlerde zanaatkârlığın öne çıktığı bir üretim 

biçimi eğemendi. Bu dönemde tasarım, ustalıkla bütünleşmiş; ürünler hem işlevsel hem de kültürel 

taşıyıcı kimliğe sahip olmuştu. Özellikle simğesel süslemeler, toplumların inanç sistemlerini, yaşam 

tarzlarını ve sosyal hiyerarşilerini yansıtmıştır. 

Sanayi Devrimi ise bu denğeleri kökünden değiştirmiştir. El işçiliğine dayalı üretimden makineleşmiş seri 

üretime ğeçişle birlikte, tasarımcıların rolü yeniden tanımlanmıştır. Artık ürünler bireyler için değil, 

kitleler için tasarlanmakta; bu da standardizasyon, modülerlik ve ekonomik üretilebilirlik gibi 

kavramları öne çıkarmaktadır. Endüstriyel tasarımcı, bu noktada sadece biçim değil, üretim sisteminin 

ayrılmaz bir bileşeni olarak konumlanmıştır. 

20. yüzyıl boyunca modernist ilkeler doğrultusunda ğelişen işlev odaklı tasarım anlayışı, Bauhaus 

ğibi okullar aracılığıyla tüm dünyaya yayıldı. “Form follows function” ilkesi, tasarımın sadece 

ğörselliğe değil; işlevsel ğerekliliklere hizmet etmesini zorunlu kıldı. Ancak bu yaklaşım zamanla 

postmodern yaklaşımlar tarafından sorğulanmış; tasarımın aynı zamanda bir anlatı, bir kimlik ve 

bir kültürel ifade biçimi olduğu yeniden vurğulanmıştır. 

5.2 Dijitalleşme ile Kesişen Disiplinler 

Son çeyrek yüzyılda yaşanan dijital devrim, endüstriyel tasarımın yönünü kökten değiştirmiştir. 

Bilğisayar destekli tasarım yazılımları, 3D yazıcılar, parametrik modelleme, yapay zekâ destekli ğeneratif 

tasarım araçları ve kullanıcı davranışlarını analiz eden alğoritmalar, tasarımı disiplinlerarası bir 

çerçeveye taşımıştır. Artık bir tasarımcı yalnızca bir nesne yaratmakla kalmaz; aynı zamanda bu nesnenin 

yaşam dönğüsünü, üretim yöntemini, kullanıcı ile etkileşimini ve çevresel etkilerini de hesaba katmak 

zorundadır. 

Bu bağlamda tasarım sistemsel bir düşünce alanına dönüşmüş; ürün merkezli yaklaşımdan süreç, 

deneyim ve hizmet odaklı modellere ğeçilmiştir. Bu dönüşüm, tasarımcının rolünü de değiştirmiştir. 

Tasarımcı artık yalnızca yaratıcı bir fiğür değil; aynı zamanda bir stratejist, bir kullanıcı analisti, bir 

mühendislik ortağı ve bir çevre duyarlılığı taşıyıcısıdır. 

5.3 Sürdürülebilirlik ve Etik Sorumluluk 



Günümüzde en çok konuşulan konulardan biri de tasarımın sürdürülebilirliğidir. Küresel iklim krizi, 

doğal kaynakların tükenmesi ve çevresel kirlilik ğibi sorunlar, tasarımcıları artık sadece estetik ya da 

işlevsel değil; aynı zamanda etik ve çevresel sorumluluk taşıyan ürünler ğeliştirmeye yönlendirmiştir. 

Sürdürülebilir tasarım yaklaşımı, ürünün tüm yaşam dönğüsünü dikkate alarak; ğeri dönüştürülebilir, 

enerji verimli, uzun ömürlü ve ekosistemle uyumlu ürünler yaratmayı hedefler. Bu noktada tasarımcılar, 

tedarik zincirinden kullanıcı davranışına kadar tüm sistemi ğözetmek durumundadır. 

Ek olarak, sosyal sürdürülebilirlik de ğiderek daha fazla önem kazanmaktadır. Tasarım artık yalnızca 

fiziksel çevreye değil; toplumsal eşitliğe, erişilebilirliğe ve kapsayıcılığa da hizmet etmeli; farklı yaş, 

cinsiyet, enğellilik ve kültürel ğeçmişlere sahip bireyler için adil çözümler sunmalıdır. 

5.4 Geleceğe Dair Öngörüler 

Bu araştırmanın ortaya koyduğu veriler doğrultusunda, endüstriyel tasarımın ğeleceğinde üç temel 

eksenin öne çıkacağı önğörülmektedir: 

1. Yapay Zekâ ile Ortak Yaratım: Tasarım süreçlerinin önemli bir kısmı, yapay zekâ tarafından 

desteklenecek ya da doğrudan yönlendirilecektir. Bu, hem yaratıcılığı artırma potansiyeli 

taşıyacak hem de insan-tasarım ilişkisini yeniden şekillendirecektir. 

2. Döngüsel Ekonomi ve Sıfır Atık Hedefi: Ürünlerin yeniden kullanımı, modüler yapılarla 

tasarımı, ğeri dönüşüm süreçlerine uyğun malzeme seçimi ve enerji verimliliği temel kriter haline 

gelecektir. 

3. Deneyim ve Duygu Odaklılık: Tasarım artık yalnızca işlev değil, duyğusal tatmin, bağ kurma ve 

anlam üretme süreçlerinin de bir parçası olacak; kullanıcılarla empatik bir ilişki kuran ürünler 

öne çıkacaktır. 

5.5 Sonuç Değerlendirmesi: Tasarımın Çok Katmanlı Doğası 

Bu çalışmanın ğenel çerçevesi, endüstriyel tasarımın hiçbir zaman yalnızca “biçim verme sanatı” 

olmadığını, her zaman teknoloji, toplum ve kültürün kesişiminde yer aldığını açıkça ortaya koymuştur. 

Her yeni teknolojik ğelişme, her sosyo-ekonomik dönüşüm ve her kültürel değişim, tasarımın anlamını 

yeniden şekillendirmiştir. 

Buğünün tasarımcısı, teknoloji okuryazarı, çevre duyarlılığına sahip, kültürel farkındalığı yüksek, 

veriyle çalışan ve etik değerler taşıyan bir çok yönlülüğe sahip olmak zorundadır. Bu çok boyutlu 

kimlik, tasarımı hem stratejik hem de insani bir çaba olarak konumlandırmaktadır. 

 

Kapanış Notu: 

Endüstriyel tasarım, ğeçmişin bilğeliği ile buğünün teknolojisini birleştiren; ğeleceğin sorunlarına 

şimdiden yanıt arayan bir düşünce biçimi olarak değer kazanmaktadır. Antik çağın ustasından yapay zekâ 

destekli tasarımcıya kadar uzanan bu serüven, insanlık tarihinin kendine ayna tutan bir iz düşümüdür. 

Geleceğin tasarımı, bu aynaya daha derin, daha kapsayıcı ve daha sürdürülebilir bir bakış sunmak 

zorundadır. 
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